Le Laudi di San Francesco d'Assisi

Il'y a presque huit siecles, alors que la langue poetique dominante est
le latin, Saint Francois d'Assise compose son celebre Cantique des
Créatures dans un dialecte italien de IlOmbrie. Véritable celéebration
lyrigue de la nature creee par Dieu. les vers de saint Francois rediges
en 1225 fascinent les poetes italiens de la fin du Moyen Age. Le temps
ne conserve malheureusement aucune trace de la musique, seul le
texte demeure, impregne jusque dans sa structure de symbolique
chretienne: trois sections principales, qui englobent 14 strophes, pour
un total de 33 vers: la Trinite, les 14 stations du Chemin de croix, I'adge
du Christ crucifie.

Les valeurs morales véehiculées par le fondateur de I'Ordre des Francis-
cains, en particulier I'eloge de la vie simple et lacceptation douce de la
mort, rencontrent un vif succes, avant de decliner lentement face a
lurbanisation et au capitalisme naissant. La suspicion dans laquelle
sont tenus les freres explique en partie pourquoi, a I'exception d'un
motet de Peter Philips publie en 1612, aucun compositeur ne met en
musique la vie ou l'ceuvre du saint avant le XIXe siecle.

Une renaissance de linterét pour 'hagiographie, liee egalement a une
vision idylligue de la place de 'homme dans la nature, amene de
nombreux compositeurs romantiques a redecouvrir les ecrits du natif
dAssise. Cest veritablement Franz Liszt en 1862 qui inaugure une lon-
gue serie doeuvres musicales dediees au saint: on en compte plus
d'une quarantaine jusqu'd NOSs jours.

Lorsque Hermann Suter, compositeur et chef de choeur du Gesangve-
rein de Bdle, cherche une idee pour celébrer le centenaire de I'ensem-
ble quil dirige depuis 20 ans, cest dans le Cantico del sol di S. Frances-
CO, compose par Liszt, guil trouve linspiration. Suter se retire dans sa
residence de Plaun da Lej pendant I'ete 1923, au bord dun lac en Enga-
dine, et met en musique la totalité des 33 vers. Loeuvre est creee le 13
juin 1924 a la catheédrale de Bdle. Elle connait un succes retentissant,
et conquiert I'Europe entiere, puisquelle est rejouee a 40 reprises jus-
quen 1930, notamment a Paris, Berlin, Cologne, Stockholm, Hambourg
et Vienne. Lors de la premiere bdloise, 369 chanteurs se partagent Ia
scene: 101 sopranos, 105 altos, 63 ténors, 100 basses. Etrangement, le
choeur denfant compte seulement 5 chanteurs du Gymnasium de
Balel

Suter, comme de nombreux compositeurs de musique chorale, poursuit
le chemin de la géenération postromantique, loin de 'Avant-garde. Dans
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la lignee des oratorios non-dramatiques, dont I'exemple le plus familier
est Ein deutsches Requiem (1869) de Johannes Brahms, Le Laudi pui-
sent a la fois dans le langage orchestral post-wagnérien et le renou-
veau de la modalité gregorienne, qui teinte la musique dun doux
archaisme.

Suter decoupe les 33 vers en 9 parties. Chague mouvement est tres
caracterise, et suit au plus pres le texte, entre description et evocation
poetique.

l. Introduction, louange du Seigneur et du Soleil
L'intonation a cappella du ténor puis lorgue et le choeur plongent
immediatement l'auditeur dans un recueillement contemplatif.

I[I. La sceur Lune et les étoiles

Latmosphere mystique du chant @ la Lune est due a la sonorite parti-
culiere du celesta et des arpeges incessants des cordes, ainsi quad la
saveur archaigue du mode gregorien - in modo dorico. Lillusion est ici
parfaite: sur le fond immobile de la voute celeste evolue la Lune, dans
sa course incessante. Une musigue de limmobile, une musique des
spheres, que rend extatique la voix pure de la soprano.

[Il. Le frere Vent

En contraste total avec le mouvement precedent, la tempéte succede
au calme. La douce melodie laisse la place ¢ une polyphonie complexe,
ou quatre sujets de fugues se poursuivent, pour creer agitations, ora-
ges et souffles aériens.

V. La soceur Eau

Place entre les deux mouvements les plus vifs de lceuvre, ce veritable
perpetuum mobile fait la part belle au quatuor de solistes. La figura-
tion incessante de double-croches represente merveilleusement les
eaux fuyantes, toujours en mouvements, insaisissables. Cette meta-
phore, sans doute inspiree directement par le Canto de Liszt, rappelle
les nombreuses scenes de nature de la Tetralogie de Wagner.

V. Le frere Feu

Point central de l'oratorio, la louange du feu est un tour de force du
compositeur. La passacaille, qui repete a 22 reprises le méme theme,
se combine a une triple fugue chorale et conduit a un sommet
expressif massif, ou le theme initial se fait entendre en valeurs
allongees.

VI. La mere Terre

Pendant symetrique de la sceur Eau, ce numero est le seul entiere-
ment dédié & un soliste, le contralto. Ecrit spécialement pour la voix
dune amie proche de Suter, Maria Phillipi, cet adagio spirituel cache un
bel hommage au lied Urlicht present dans la 2° symphonie de Mahler.
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VII. Le pardon, la paix

Divises clairement en deux parties, les vers 23 a 26 quittent les Quatre
Eléments évoqués plus haut, et touchent plus directement a 'huma-
nite et a la necessite daccepter la souffrance de lexistence avec
serenite. Le téenor puis le soprano caracterise chaque section.

VIII. La sceur Mort

Aux trois premiers accords qui citent etrangement la Tosca de Puccini
succede une marche funebre a lorchestration sombre, qui méle le
piano aux cordes graves. Quelgue peu eloigne de la conception apai-
see de la mort chez saint Francois, Suter slinscrit dans la veine tragi-
que de Verdi et Mahler.

IX. Final

Le cycle se referme comme il a debute: en do majeur. La citation
gregorienne du Ite missa est marque solennellement la fin de cette
grand-messe vocale, qui celebre la fraternité avec tout I'Univers. Une
grande peroraison a cappella evoque une derniéere fois, par la symbo-
lique du nombre, la perfection de la Creation avec les sept repetitions
du Amen.

Yves Fournier
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