Cantates sacrées de Bach et Telemann

La cantate etait au coeur de loffice luthérien. Au debut du XVllle siecle,
elle setait développee jusqua devenir une oeuvre en plusieurs mouve-
ments sinserant dans l'un des temps forts de loffice du dimanche ma-
tin, aussitot aprés la lecture de Evangile, dont elle reprenait générale-
ment le theme.

La majorite des cantates de Bach font appel a plusieurs voix solistes
avec choeur, loeuvre se trouvant encadree dun choeur et dun choral.
Ich habe genug fait toutefois partie dun petit groupe de douze can-
tates ne sollicitant quun seul chanteur, mettant a profit, peut-étre, un
chanteur exceptionnel ou de passage, ou en reponse aux exigences
pratigues resultant de moyens reduits. Destinee @ la féte de la Purifi-
cation (2 fevrier), cette cantate etait manifestement de celles que
Bach tenait en haute estime, au point que sur une période dune ving-
taine dannees il se pencha a plusieurs reprises sur la partition, adap-
tant et revisant la musique de sorte guelle reponde a au Mmoins trois
types de voix. Tout au long de ces incessants changements de re-
gistre, l'architecture de base de lceuvre demeura inchangee. Ich habe
genug est en fait lune des cantates de Bach les plus sobrement agen-
cées qui soient. A linstar de sa structure et de son instrumentation,
lunivers emotionnel de la cantate est aussi intimiste et personnel, le
texte entierement a la premiere personne prenant appui sur la lecture
de IEvangile, évocation du pieux Siméon recevant le Christ enfant au
temple.

Les trois airs sont intensement contrastés et tous dune exceptionnelle
qualite. Le premier est empli de tristesse et a souvent ete compare a
lemouvant «Erbarme dich» de la Passion selon saint Matthieu. Bach en
nourrit la portee emotionnelle par son écriture dolente et scrutatrice
pour hautbois solo et par de judicieuses repetitions de lemouvante
premiere phrase, «lch habe genugy» («Je suis combley). Dans le second
air, «Schlummert einy, le poete compare la mort au sommeil, et Bach
hisse la tradition de la berceuse baroque a son apogee, insufflant a la
douce ligne meélodique des affects profondement ressentis tout en re-
prenant avec nostalgie l'envoutante introduction tout au long de lair.
Le recitatif suivant se termine sur un saisissant passage melodique ou
ldme chretienne prend conge de ce monde sur un intense «bonne
nuity, avant que lair de conclusion ne se lance dans une joyeuse anti-
cipation, proche de la danse, de la vie spirituelle qui nous attend apres
la mort.
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Cantates sacrées de Bach et Telemann

Georg Philipp Telemann commenca decrire de la musique deglise des
son plus jeune age. Lorsquen 1701 il arriva a Leipzig comme etudiant, le
choix se porta tout naturellement sur lui pour aider le cantor alors
souffrant de la Thomaskirche, Johann Kuhnau. Bien des annees plus
tard, dans sa premiere autobiographie, Telemann écrivit avec emotion:
«Ce gue je sais bien, cest que jai estime la musique deglise plus que
toute autre, que jai passeé davantage de temps a apprendre des
oeuvres sacrees dautres auteurs, et que jen ai aussi compose plus
quen tout autre domainey.

A la différence de Bach, Telemann cultiva la cantate soliste avec assi-
duite, publiant divers recueils destines aux eglises plus modestes. Die
stille Nacht et Jesus liegt in letzten Zugen sont parmi ses oeuvres les
plus ambitieuses, avec un accompagnement denvergure et des parties
solistes de basse superbement ecrites, peut-étre a lintention de Tele-
mann lui-méme. Composee pour Hambourg en 1741, la cantate Die stille
Nacht se fait l'echo de lagonie de Jesus au Mont des Oliviers. Laccom-
pagnato dintroduction, a mi-chemin entre air et recitatif, joue sur le
contraste entre la «nuit silencieuse» qui «sinon rafraichit ceux qui sont
epuisesy et la «nuit pleine deffroi» qui «par la peur depuisement fait
mouriry lesprit, nuit que Jésus passa dans le jardin de Gethsemane la
veille de sa crucifixion. Les incessantes pulsations des cordes illustrent
tour a tour le balancement de la berceuse du dormeur et les anxieux
battements de coeur qui accompagnent les tremblements de Jéesus,
angoisse qui trouve sa pleine expression dans lair tendu qui sensuit.
Faisant appel a une tonalitée majeure, plus optimiste, le deuxieme air
invoque l'espoir a travers les paroles familieres de Matthieu 26, 39:
«Mon Perel Si cela tagree, fais que le calice seloigne de moi». En defi-
nitive, cest au pecheur quest offert l'espoir reconfortant de la redemp-
tion, dans un dernier air qui de maniere rassurante se refere a lallure
stable et reguliere de la chaconne.

Le récit se poursuit dans Jesus liegt in letzten Zugen, qui commence
alors que Jésus est a lagonie, audible quand les instruments aigus font
soudainement silence dans la cadence finale. Dans le ton symbolique-
ment charge de fa diese mineur, dun lyrisme poignant et accompagne
des soupirs des hautbois, l'air dintroduction, dune intense beaute,
evoque presque lunivers dramatique dun Bach. Le climat se detend
quelque peu dans le deuxieme air, ou Ildme voudrait partager les souf-
frances du Sauveur «gue ne puis-je donc avec toi blémiry puis laccom-
pagner: «je metendrais aujourdhui a tes cotésy, dualité que Telemann
reflete a travers les phrases délicieusement entrelacees des deux ins-
truments daccompagnement. La cantate se referme, ouvertement
proche de lopera, sur une celebration de I'dme anticipant le moment
ou. au ciel, elle sera joyeusement unie au Sauveur.

Simon Heighes, 2016
Traduction: Michel Roubinet
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